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Resumen. El objetivo que perseguimos aqui es analizar, cuantitativa y cualitativamente, dos traduc-
ciones mediante la herramienta WordSmith Tools con el objetivo de lograr datos estadisticos sobre la
riqueza léxica, el nimero de letras por palabras y el promedio de la longitud de las oraciones. Para ello,
vamos a trabajar con las traducciones al inglés y al espafiol de la novela contemporanea iy~ %
(Qingcheng zhi lian), de la autora china Eileen Chang. Compararemos el estilo de las tres especialis-
tas que han llevado a cabo dichas traducciones: Karen S. Kingsbury de la version inglesa y Anne-Héle-
ne Suarez y Xianghong Qu de la version espaiiola. El eje central del presente trabajo es defender la
idea de que dar explicaciones acerca del sentido original facilitaria la lectura del texto, ya que se com-
prenderian facilmente las palabras y se conoceria su significado completo.

Palabras clave: WordSmith, Eileen Chang, Un amor que destruye ciudades, Love in a fallen city, esti-
lo del traductor.

[en] Style Analysis of two translations: the English and the Spanish versions
of the novel i3k~ % (Qingcheng zhi lian), by Eileen Chang

Abstract. The translator is a mediator between two languages and cultures, a connection between two
different worlds; hence, translated texts must or can be considered commodities produced by translators.
The objective that I pursue here is to perform a qualitative and quantitative analysis of the English and
Spanish translations of Eileen Chang’s contemporary novel {32 5# (Qingcheng zhi lian). Using the
tool Wordsmith, we compared the styles of the translators, Karen S. Kingsbury, Anne-Héléne Suarez and
Xianghong Qu, who carried out these translations. With this objective, we present here some considera-
tions regarding translations, positing as the central axis the idea that a judicious use of explanations in
which the subtleties of the original language are explained would facilitate the reading of the text.
Keywords: WordSmith, Eileen Chang, Un amor que destruye ciudades, Love in a fallen city, transla-
tor’s style.
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foras especificas de Eileen Chang para las mujeres que aparecen en su obra. 5.3 Traduccion de los pro-
verbios chinos referidos al personaje Liusu Bai. 6. Conclusiones.

Coémo citar: Chang, Y. (2019). Analisis del estilo de dos traducciones: versiones inglesa y espafiola de
la obra {31 %% (Qingcheng zhi lian), de Eileen Chang, en Estudios de Traduccion. 9, 151-167.

1. Introduccion

El traductor es un mediador comunicativo entre dos lenguas y culturas; un puente
que conecta dos mundos diferentes, que rompe barreras y fronteras culturales. El tra-
ductor es una voz representativa del autor; un eco que se escucha desde el texto ori-
ginal. Como afirma Walter Benjamin: «La tarea del traductor consiste en encontrar
aquella intencion respecto de la lengua a la que se traduce con la que se despertara
en ella el eco del original» (Lopez Garcia 1996: 341). El traductor es un mensajero;
un transmisor que transfiere el mensaje del autor al lector, y como si fuera un pintor
que realiza una copia de un cuadro, debera enfrentarse al desafio que supone «renun-
ciar a la libertad del propio pensar» (Garcia Garrosa y Lafarga 2004: 53). Gracias a
la contribucion del traductor, los lectores de todo el mundo pueden disfrutar del
fruto del trabajo que realizan los escritores. Esto los convierte en el nexo entre el ori-
ginal y la traduccion. Juegan un papel extraordinario en el resultado final, resultado
en el que a menudo se reconoce su voz propia, lo que Hermans llama «la voz del tra-
ductor»; su huella a través de la cual distinguimos el objetivo, el estilo, el caracter y
otras caracteristicas del traductor, lo que conforma aquello que llamamos second
voice, la segunda voz (Hermans 1996: 27).

En este estudio, analizaremos y compararemos la caracterizacion de las traduc-
toras sindlogas de las versiones inglesa y espafiola de la novela Qingcheng zhi lian
(Un amor que destruye ciudades), de Ailing Zhang (igualmente conocida como
Eileen Chang). Para ello, nos basaremos en las siguiente tres versiones: la version
china, Qingcheng zhi lian ({8312 %), publicada en Huangguan (Taipéi) en 2010; la
version inglesa, Love in a fallen city, traducida por Karen S. Kingsbury y publicada
por The Chinese University Press (Hong Kong) en 1996, y la version espafiola, Un
amor que destruye ciudades, cotraducida por Anne-Héleéne Sudrez y Xianghong Qu
y editada por Libros del Asteroide (Barcelona) en el afio 2016.

Para conseguir nuestro objetivo, lo primero que haremos sera una introduccién
sobre la autora Eileen Chang y la obra Qingcheng zhi lian para conocer su estilo. A
continuacion, expondremos los criterios y las decisiones en las que se basan, en
general, los traductores para elegir y traducir obras literarias. Ello nos servira de pre-
texto para hablar sobre la labor de las especialistas que han trabajado con esta nove-
la. En cuanto a la teoria, haremos referencia a las técnicas de traduccion, asi como
a los estudios que se apoyan en corpus. Asimismo, realizaremos el anélisis cuanti-
tativo de las versiones traducidas, prestando atencion al STTR (riqueza 1éxica), al
numero de letras por palabras y a la longitud de las oraciones mediante la herra-
mienta de analisis textual WordSmith. También llevaremos a cabo el analisis cuali-
tativo de las dos versiones, centrandonos en la traduccion de las connotaciones, las
metaforas y los proverbios chinos. Finalmente, expondremos de manera resumida
los resultados a los que hemos llegado después de trabajar con sendas traducciones.
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2. Eileen Chang, su obra Qingcheng zhi lian ({8352 f#) y las traductoras

En este apartado hablaremos de las obras literarias mas importantes de Ailing Zhang
y de su estilo, para centrarnos después en el transfondo de la novela Qingcheng zhi
lian. La escritorajlk % ¥ (Zhang Ailing, en pinyin), conocida como Eileen Chang,
nacio el 30 de septiembre de 1920 en Shanghai (China) y fallecié en 1995 en Los
Angeles (Estados Unidos). Fue una de las escritoras contemporaneas més relevan-
tes de los aflos cuarenta del siglo xx. Su primera novela, Pobre de ella (A~ 1)U,
Buxing de ta), vio la luz en 1932 en una revista escolar. Posteriormente, publico
otras obras mas conocidas. Entre ellas, destacan Té de jazmin (K F|#F, Moli
xiangpian), Un amor que destruye ciudades (| Qingcheng zhi lian)]), El candado de
oro (%3HEL, Jin suo ji) y Sutra (&, Xin jing), todas ellas editadas en 1943; La
rosa roja y la rosa blanca (K1 BUR L B, Hong meigui yu bai meigui), en 1944;
La afinidad de media vida (*\-"£:#%, Ban sheng yuan), en 1969, y Deseo, peligro
(a7, Se jie) en 1979. Sus obras han sido adaptadas a la television, el teatro y el
cine. Ademas, han sido traducidas a varias lenguas.

La novela Un amor que destruye ciudades, una de las novelas cortas mas
celebradas de Eileen Chang, fue publicada en 1943. La historia esta ambientada
en Shanghai y Hong Kong durante 1941. Liusu Bai proviene de una familia de
clase alta de Shanghai. Es una joven divorciada que vuelve al seno familiar tras
el fracaso de su matrimonio y que se ve obligada a invertir todos sus bienes. Ello
hace que tenga que lidiar con el sarcasmo de sus parientes y soportar la incom-
prension de la sociedad. Esta actitud generalizada despierta en ella el deseo de
huir de una familia envidiosa y de luchar por su independencia econéomica. Nues-
tra protagonista conoce a un soltero rico y encantador, Liuyuan Fan, gracias a la
sefiora Xu. Poco después, Liusu Bai se traslada a Hong Kong para tratar de con-
seguir el amor de Liuyuan Fan. Ambos viven juntos la ocupacién japonesa de
Hong Kong durante la Segunda Guerra Mundial; Fan la protege en tan extremas
circunstancias y los dos descubren el amor que existe entre ellos. Se entregan a
sus sentimientos y, tras la guerra, regresan a Shanghai, donde viviran juntos para
siempre.

La novela fue llevada al cine por la famosa directora hongkonesa Anhua Xu (#F
#73) en 1984; veinticinco afios después, el director chino Ji Meng (45##) la adap-
to para la television. En el afio 2007 fue traducida al inglés por Karen S. Kingsbury
para la editorial Penguin Modern Classics de Estados Unidos, y en 2016 se publico
por primera vez en espaflol en Libros del Asteroide, edicion en cuya traduccion tra-
bajaron Anne-Héléne Suarez y Xianghong Qu.

2.1. La traductora sindloga Karen S. Kingsbury: Love in a fallen city

La traductora americana Karen S. Kingsbury es actualmente profesora de Estudios
Internacionales en la Universidad Chatham, en Pennsylvania. Su contacto con la tra-
duccion del chino se remonta a sus afios como estudiante en Taiwan. Alli ejercio la
docencia durante catorce afios en la Universidad Tunghai. La primera novela que
ley6 Kingsbury de esta autora fue una que habia autotraducido la propia escritora,
The golden cangue (43450, Jin suo ji), publicada en 1943. Desde aquel momento,
fue consciente de la gran belleza de la escritura de Chang, por lo que decidi6 tradu-
cir Love in a fallen city (Un amor que destruye ciudades). Karen S. Kingsbury reve-
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16, en una entrevista?, que, seglin percibia ella, las razones por las que la novela Un
amor que destruye ciudades habia atraido a muchos lectores era porque la obra
cuenta con un lenguaje vivido y enérgico y un pensamiento filosofico profundo que
describe un ambiente social muy variado.

2.2. La traductora espaiiola Anne-Héléne Suarez: Un amor que destruye ciudades

Anne-Héleéne Suarez es sinologa, profesora de lengua, cultura y literatura china y
traductora reconocida de chino, francés, inglés y ruso. Ha trabajado para diversas
editoriales. Fue galardonada con el XXI Premio Stendhal de traduccion en 2011 y
con el VI Premio de Traduccion Angel Crespo en 2003. Ademas de los trabajos cita-
dos, ha traducido varios textos clasicos, como Lunyu, reflexiones y enserianzas de
Confucio (Kairds, 1997) y Tao te king: Libro del curso y de la virtud (Siruela, 2004),
asf como algunas obras de los poetas chinos mas notables, como Bai Li (2= 1), Wei
Wang (L4f) y Juyi Bai (15 %).

2.3. La cotraductora de la version espaiiola Xianghong Qu

Xianghong Qu es docente e investigadora en el Departamento de Traduccion e Inter-
pretacion y de Estudios de Asia Oriental de la Universidad Autonoma de Barcelona.
Ha colaborado en la traduccion del chino al espafol de las siguientes obras: Las flo-
res de la guerra (Alfaguara, 2012), Diez amores (Wuzhou chuanbo chubanshe,
2013), Gritos en la llovizna (Seix Barral, 2016) y Un amor que destruye ciudades
(Libros del Asteroide, 2016). Y en la version del mandarin al catalan de la obra E£n
Nicolau blanc-i-blau i el seu amic Quitu (Gregal, 2017). Asimismo, ha participado
en conferencias internacionales como intérprete simultanea y es miembro del grupo
de investigacion Traduccion del Chino al Catalan/Castellano (TXICC).

3. Estilo del traductor: maneras de traducir

Cada escritor tiene su propia forma de expresion que estampa de algun modo en su
escritura. A esto lo llamamos estilo. El estilo hace referencia a las manifestaciones
personales del lenguaje del autor y es una huella con la que sella las obras; una
manera de expresion particular que aparece en la narracion de la historia. Segtn la
perspectiva de Ramoneda (2011: 287), el estilo es fruto del trabajo, de las lecturas,
de la formacién y de la personalidad de cada escritor, pero también del ambiente cul-
tural y del tiempo en el que vive. De ahi que el estilo sea una sombra que siempre
lleva consigo el autor en sus libros. Como todos los escritores, los traductores tie-
nen también su propio estilo a la hora de realizar una traduccion.

El mismo concepto es desarrollado por Hurtado, que se centra con mas detalle en
el tipo de técnicas de traduccion posibles. Destaca dieciocho técnicas (Hurtado Albir
2003: 269): adaptacioén, ampliacion lingliistica, compresion lingiiistica, amplifica-
cion, elision, calco, compensacion, creacion discursiva, descripcion, equivalente
acufiado, generalizacion, particularizacion, modulacion, préstamo, sustitucion, tra-

2 China.com.cn, es una de las webs mas importantes de la Republica Popular de China en la transmision

de noticias al extranjero es administrada por China International Publishing Group.
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duccidn literal,? transposicion y variacion. Por tanto, el traductor puede decidir qué
tipo de técnicas serd el mas adecuado para manejar una traduccion.

Las traducciones generan un impacto en la cultura de llegada. En ellas se pueden
encontrar las huellas que el traductor produce cuando ejerce su trabajo, siendo, por
tanto, la traduccion un producto que nace a partir del texto original y que tiene carac-
teristicas propias, esto es, rasgos tipicos que la diferencia de la obra de la que parte.
Como afirma Baker (2000: 244) con respecto a la traduccion: “impossible to pro-
duce a stretch of language in a totally impersonal way as it is to handle an object
without leaving one’s fingerprints on it”.

4. Analisis cuantitativo de las dos versiones traducidas

Para realizar nuestro trabajo, vamos a proceder a extraer los datos utilizando el pro-
grama informatico de analisis de textos WordSmith en el corpus paralelo (que com-
para los textos originales y las traducciones correspondientes) de las tres versiones
(chino, inglés y espaiiol), con el objetivo de explorar conjuntos de textos en busca
del caracter y estilo del contexto. Ello nos servird para generar datos estadisticos.

4.1. STTR (Standardized Type-Token Ratio)

Con el objeto de evaluar la riqueza Iéxica del texto traducido, calcularemos el por-
centaje del nimero de palabras diferentes (£ype) con respecto a las palabras totales
(token) del mismo texto,* utilizando para ello la herramienta WordSmith. En el caso
de que el porcentaje sea alto, el resultado nos indicara que el vocabulario del texto
es abundante y variado. Si es bajo, nos dara una idea de que el Iéxico es menos rico.
Para calcularlo, como dice Baker (2000: 250), necesitamos lo siguiente:

[...] la herramienta WordSmith, el programa que se usa para obtener la relacion
de type y token de cada 1 000 palabras a medida que pasa por cada texto, es decir,
la ratio es calculada en las primeras 1 000 palabras, luego calcula nuevamente las
siguientes 1 000, y asi sucesivamente hasta el final del texto del corpus.

Para conseguir un célculo estadistico mas estandarizado, empleamos lo que lla-
mamos el STTR. Nos hemos centrado en el STTR de cada version y hemos obteni-
do el siguiente resultado: el 49,44 % en la version original,’ el 42,68 % en la version
inglesa y el 47,62 % en la version espaiiola.

En una traduccion literal se traduce, palabra por palabra, un sintagma o expresion (Hurtado Albir 2004:
271); da una idea aproximada o, mejor dicho, informa en la lengua terminal de los elementos 1éxicos, sin-
tacticos y estilisticos de la lengua original. Ademas, se produce una traducciéon adecuada con respecto al
objetivo que se ha marcado previamente el traductor (Moya Jiménez 2004: 100). En la traduccion literal,
las construcciones gramaticales de la lengua original se transforman en sus equivalentes mas cercanos en la
lengua terminal, pero las palabras Iéxicas se traducen una por una, fuera de contexto (Newmark 1999: 70).
Lo que llamamos en literatura type-token-ratio (TTR) es la formula TTR= types/tokens.

Para calcular el STTR del texto chino, hay que segmentarlo primero, ya que el idioma chino no es una
lengua como la inglesa o la espaiiola, en las que se separan palabras mediante espacios. Cada caracter
chino tiene su propio significado; por tanto, para trabajar con los sinogramas hemos utilizado la herra-
mienta de segmentacion mas recomendable hoy: el programa Jieba JS. A través de su propia pagina web,
hemos introducido y procesado el texto chino. De manera automatica, hemos tenido acceso a la segmen-
tacion del texto. Mas informacion en el siguiente enlace: http://blog.pulipuli.info/2017/03/jieba-js-onli-
ne-chinese-analyzer-jieba.html [fecha de la consulta: 25/12/2018].
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Tabla 1. Desviacion estandar TTR del texto original
y de las versiones traducidas

Clasificaciones (versién inglesa) espaiiola)

Token (palabras totales) 16871 20681 19865
Type (palabras diferentes) 4030 3082 4367
Typeltoken ratio 24 15 22
STTR (TTR estandarizado) 49,44 42,68 47,62

Segun la tabla anterior, el nimero de palabras totales (foken) de las dos versiones tra-
ducidas tienden a la explicacion, lo que indica una adicion, es decir, la insercion de ele-
mentos para presentar conceptos o ideas generales con respecto al texto original. Ello
determina que haya aumentado la cantidad de palabras, especialmente en la version
inglesa. En cuanto al uso del Iéxico, las dos versiones traducidas tienen un STTR menor
que la obra original: la inglesa tiene un 6,76 % menos y la espafiola, un 2,18 % menos.
Asimismo, los datos revelan que las dos versiones traducidas cuentan con una riqueza
léxica inferior que la original, pero las traductoras de la version espafiola utilizan un voca-
bulario mas variado y rico que la profesional que ha trabajado con la traduccion inglesa.

4.2. Estadistica del nimero de caracteres por palabra

El nimero de caracteres por palabra refleja la dificultad del texto. Cada palabra contie-
ne un numero distinto de letras. Normalmente, cada una contiene, de media, cuatro
letras, asi que a mayor nimero de letras en una palabra, mayor dificultad para leer e
interpretar el texto. Hemos usado la herramienta WordSmith para calcular el porcentaje
del nimero de letras en las palabras. Segun estos datos, si comparamos cada version, las
palabras formadas por entre 1 y 3 letras ocupan un 45,4 % del texto inglés y un 44,6
% de la traduccion en espaiol. De ello se puede deducir que las dos traducciones tien-
den a usar palabras cortas. Por lo que respecta a las palabras formadas por entre 4 y 6
letras, estas ocupan un 41,3 % en la version en inglés y un 32,5 % en la espafiola, lo que
demuestra que la traductora inglesa ha usado palabras mas largas que las espafolas.

4.3. El promedio de la longitud de las oraciones

El promedio de la longitud de las oraciones de las que se compone un texto puede
determinar la complejidad de una obra. Generalmente, las oraciones mas largas
indican una estructura sintactica compleja y las mas cortas, mayor facilidad de
comprension. En el texto que nos ocupa, hemos calculado que existen 1 085 ora-
ciones en total en la version original; en la inglesa hay 1 521 y en la espafiola, 1
429. Las dos traducciones presentan una cantidad de oraciones mayor que la del
original, sin que haya mucha diferencia en el nimero de oraciones entre ambas
versiones, lo que se corresponde con la tendencia de algunos profesionales de
explicar las traducciones.
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Respecto al nimero de palabras que hay en cada oracion, a través de WordSmith
sabemos que la version original tiene una media de 10,30; la inglesa tiene 9,11 y la
espafiola, 9,77. Ello indica que la longitud de las oraciones es casi la misma en las
dos versiones traducidas, lo que evidencia que las traductoras intentan conservar el
sentido y el gusto del texto original.

5. Analisis cualitativo de las dos versiones traducidas

En este apartado analizaremos y compararemos las dos versiones traducidas
(inglés y espaiiol) desde tres puntos de vista: atendiendo a la traduccion de las
connotaciones de los instrumentos musicales chinos, prestando atencién a la tra-
duccion de las metaforas especificas de las mujeres en la obra y observando la tra-
duccion de los proverbios chinos referidos al personaje. Con estos elementos,
podemos observar las técnicas de las traductoras con el fin de solucionar los ele-
mentos culturales chinos.

5.1. Traduccion de las connotaciones de los instrumentos musicales chinos

Tanto para los occidentales como para los orientales, los instrumentos musicales tie-
nen determinadas caracteristicas que los diferencian en cada cultura. Cuando se hace
una buena interpretacion musical, se apela al sentido de pureza y a la profundidad
de la esencia del espiritu musical, lo que suele implicar la transmision de senti-
mientos para conmover al publico. De los instrumentos nace una melodia, tanto en
la vida real como en la novela, al igual que de la pluma de los escritores surge un
libro, por lo que leyendo, escuchamos y sentimos esa musica. Las palabras del autor
no solo transmiten la emocion, sino también expresan sentidos que van mas alla de
los propios «instrumentos fisicos», es decir, connotaciones®. Newmark (1999: 34)
nos propone ejemplos sobre la connotacidn: correr sugiere ‘prisa’, sofd evoca "con-
fort’. Este autor reflexiona sobre la traduccion de la connotacion:

Cuanto mayor sea la cantidad de recursos lingiiisticos utilizados en un texto (poli-
semia, juego de palabras, efecto sonoro, métrica, rima), mas dificil sera probable-
mente su traduccidon y mas merecera la pena. Siempre tendrd mayor probabilidad
de éxito la traduccion [...] que apunte a una recreacion, aquella en la que el pro-
ducto sea una introduccion y una interpretacion del original.

En la obra que hemos elegido para este trabajo, la autora usa #1%% (htqin, también
llamado érhtr),” # (luo), ¥ (git), 2£ (sheng), #F (xido), %= (qin) y & (s€)%, que aluden
a instrumentos chinos tradicionales, para expresar la complejidad de los sentimientos.

Chandler (75) explica que la connotacion remite a asociaciones socio-culturales y personales (ideoldgi-
cas, emocionales, etc.).

Hugqin, también llamado erhu: violin chino. Zhang (2016: 11) nos explica la forma que tiene un huqin en
su nota de la obra traducida: «El huqin es un violin de dos cuerdas muy habitual en la musica china, par-
ticularmente en las operasy. <http://espanol.cri.cn/chinaabc/chapter23/chapter230206.htm>, CRI online,
la enciclopedia de China [Consulta: 12 junio 2018].

## (lud): instrumento musical chino de metal. <http://espanol.cri.cn/chinaabc/chapter23/chap-
ter230603.htm>, CRI online, la enciclopedia de China [Consulta: 12 junio 2018].
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En estos ejemplos, una de las funciones’ de la musica, a la que se hace referencia,
es expresar las emociones: la melodia del hugin tiene una connotacion triste y
refleja depresion, melancolia, emocion deprimida..., lo que genera una resonan-
cia emocional entre la autora y el lector. El término Augin aparece doce veces en
la obra; es el eje que atraviesa la historia. Ademas, utiliza la misma frase para el
comienzo y el final de la novela, lo que otorga coherencia a la obra: «[...] lan-
zando su chirriante lamento en la noche de diez mil luces, un hugin contaba una
historia interminable y melancélica [...]» (Zhang 2016: 11 y 90).

Las dos traductoras lo han traducido en pinyin (la transcripcion fonética
china). La traductora espafiola, ademas, introduce una nota en la version meta, en
la que explica a los lectores espafioles como es un hugin. La traductora inglesa
no aclara como es este instrumento, por lo que los lectores ingleses tendran mas
dificultades a la hora de entender esta connotacion que aparece a lo largo de toda
la obra.

TO: M)+ B8 NS+ Bl ABPISERIEE TG SRS EAE A B

(p. 177).
TM (ing.): «Their singing was behind the beat; they couldn’t keep up with the hugin of

life» (p. 61).
TM (esp.): «Sus diez eran las once de todos los demas. Su canto, desacompasado,
no seguia el tempo del hugin de la vida» (p. 11).

El segundo ejemplo que hemos seleccionado, ‘& [ §#, ¥f %% (dangmian luo,
duimian gti), es un refran chino que aparece en la novela Jin ping mei.'° Estos dos
instrumentos chinos, # (lud) yi#{ (git), se tocan, de manera general, para bailar la
danza de los leones en las fiestas chinas tradicionales, lo cual connota discusion,

T¥ (gl): tambor chino,
<https://es.shenyunperformingarts.org/learn/category/index/level-one/iRMh_D7SX58/level-two/Zueai-
Ka2IR0/.html>, CRI online, la enciclopedia de China [Consulta: 12 junio 2018].

% (shéng): instrumento chino de viento. <http://espanol.cri.cn/chinaabc/chapter23/chapter230306.htm>,
CRI online, la enciclopedia de China [Consulta: 12 junio 2018].

7 (xido): flauta vertical de bambu. Mas informacién en Misica china: ;jcuales son sus instrumentos tipi-
cos?<https://www.lagranepoca.com/cultura/arte/118062-musica-china-cuales- son-los-instrumentos-tipi-
cos.html>. [Consulta: 12 junio 2018].

%% (qin): citara. Véase Viaje China Experto. <http://www.viajechinaexperto.com/cultura-china/musica-
china/guqgin.html>. [Consulta: 12 junio 2018].

2% (sé): instrumento de cuerda, de la familia de la citara.
<https://enclavedewen.wordpress.com/2012/12/18/la-musica-e-istrumentos-en-la-china-arcaica/>. [Con-
sulta: 12 junio 2018].

Merriam (286-293) revela que la musica tiene diez funciones fundamentales: expresion emocional, goce
estético, entretenimiento, comunicacion, representacion simbolica, respuesta fisica, refuerzo de la con-
formidad a las normas sociales, refuerzo de las instituciones sociales y ritos religiosos, contribucion a la
continuidad y estabilidad de una cultura, y contribucion a la integracion de la sociedad.

Jin ping mei es una de las cuatro novelas clasicas de China. Es la primera obra completa china de ficcion.
Su autor es Lanling Xiaoxiao Sheng y trata aspectos negativos de la sociedad y la politica. Tiene un sig-
nificado profundo y critico de la época en la que vivio el autor. En el capitulo LI aparece la expresion
Mg, B RGUE: [N RER A AR SEEES, Mdthe 7o SO 3, AR s 1
PEBHH BB A E ! | (Lanling Xiaoxiao Sheng 2001: 505-506). En la version espafiola de E/ erudito
de las carcajadas de Langling. Jin ping mei: en verso y en prosa (Lanling Xiaoxiao Sheng 2010: 45) apa-
rece: —coment6 la hermana mayor—. Si fuera yo, me enfrentaria a ella cara a cara a son de gongs y toque
de tambores para aclararlo todo.
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debate cara a cara. En la version inglesa se ha optado por una traduccion literal;!!
sin embargo, se pierde su significado connotativo. La espafiola simplemente ha tra-
ducido su sentido original.

TO: «& SLETHISE, BB, G5 T, RTRARES NE T (p. 182).

TM (ing.): «But now that they’ve banged the drums and sounded the gongs and
said so to my face, I’ve lost too much face to go on living here!» (p. 65).

TM (esp.): «[...] pero ahora que me lo han gritado todo a la cara, jcon qué¢ valor
voy a seguir viviendo aquil» (p. 22).

En el ultimo ejemplo se alude a %7 55 (sheng xido gin s¢), cuatro instru-
mentos chinos con los que se solia tocar una melodia solemne, acto que podia tener
lugar en la corte. Comparados con el sonido del huqin, estos objetos son mucho mas
emotivos. Las tres traductoras han descrito la forma de los instrumentos, pero no han
transmitido la connotacion de lo que queria expresar la autora en cuanto a su baga-
je cultural.

TO: « b5 715 — 3R, BAZME E R AR IAEE, ML EREFT R L i
(1) Jai S 5 > (p. 184).

TM (ing.): «As she performed in the mirror, the Augin no longer sounded like a
hugqin, but like strings and flutes intoning a solemn court dance» (p. 67).

TM (esp.): «Con su actuacion frente al espejo, el sonido del Ahugin se transformé en
un concierto solemne de instrumentos de cuerda y de viento que acompa-
faban la danza de una ceremonia de la corte imperial» (p. 26).

5.2. Traduccion de las metaforas especificas de Eileen Chang para las muje-
res que aparecen en su obra

La metafora es una estrategia utilizada en distintos géneros literarios con la que se
describe un objeto a través de una forma extraordinaria de la lengua; una forma ele-
vada del lenguaje. A menudo, la traduccion de una metafora es complicada, pues hay
que transmitir el sentido que subyace entre lineas y decidir cual es la distancia que
debe haber entre el objeto y la imagen, que son los dos elementos que forman la
metafora. El mismo autor nos propone tres posibilidades para solucionar las traduc-
ciones de términos dificiles en los que no hay equivalencia entre el texto original y
el meta: traducirlos literalmente y dejar al lector la responsabilidad de comprender-
los, transferir los términos y afiadir las interpretaciones mas probables, o traducirlos
simplemente por la explicacion o la funcion de esos términos, dirigiéndonos en este
caso, principalmente, a los lectores que los desconocen por completo (Newmark
1999: 149). En este sentido, segin Toury (2004: 125-126), la traduccion de una
metafora puede hacerse de distintos modos: traducir la metafora por la «misma»
metafora, traducir la metafora por una metafora «diferente», traducir la metafora por
una no-metafora o traducir la metafora por cero (se trata de una omision completa,
por lo que no hay rastro de ella en el texto meta).

" La traduccion literal se refiere a que se traduce en sentido literal. En algunas ocasiones se explica el sen-

tido extendido de los términos del texto original.



160 Chang, Y. Estud. trad. 2019, 9: 151-167

En el primer ejemplo, la autora describe el color del rostro del personaje Liusu
Bai a través de una serie de transformaciones: [1154 4 (bai dé xiang ci, “de la
blancura a la porcelana’), Hf#i5% 24 &, FIEWHIHE T K (you ci bian wéi yu
ban touming de qingqing de yu], ‘de la porcelana al jade’, y de este a aquel que
es claro y translucido). Es una descripcion que no solo muestra la apariencia del
personaje, sino que también nos habla del cambio interior de Liusu. La piel blan-
ca siempre, desde la antigiiedad, se ha considerado un atributo de belleza en las
mujeres chinas (hoy en dia este canon de belleza ha cambiado y existen distintas
percepciones de beldad; ahora una piel blanca no equivale necesariamente a her-
mosura). Hay un proverbio chino que dice: «— [1# —i» (y1 bai zhé san chou,
una piel blanca cubre tres fealdades, entendidas estas como defectos). Este refran
hace referencia a esta percepcion e importancia que se tenia sobre la blancura. La
porcelana china representa delicadeza, brillantez, ternura, sensibilidad, fragili-
dad, y el jade claro, material destacado que se utilizaba para hacer el sello de los
emperadores chinos, llamado jade del emperador, es fino, liso y lustroso como la
piel. Las tres traductoras han traducido directamente del chino estos términos
como ' white” y “blancura’, "porcelain’ y ‘porcelana’, ‘jade  y ‘jade’, y ‘pale gre-
en’ y ‘jade claro’. Las traducciones son literales, por lo que es dificil sonsacar de
ellas el significado implicito que existe mas alla de las palabras originales; acce-
der a la descripcion sutil y delicada que se desprende de la connotacion cultural
que contienen.

TO: «Mbf¥liE, 1ET2 BB, REHBRSEAE FEHREFRT (p. 184).

TM (ing.): «Her face had always been as white as fine porcelain, but now had
changed from porcelain to jade —semi-translucent jade with a tinge of
pale green—» (p. 66).

TM (esp.): «Su rostro, cuya blancura era antafio la de la porcelana, poseia ahora
el matiz del jade claro y translicido» (p. 26).

En el segundo ejemplofii & s M, 54 T & A8 %6 (lidnsé huang ér
yourun, xiang feilejin de guanyinpuisa) ocurre lo mismo que en el primero. La auto-
ra nombra los colores # (huang, ‘amarillo”) y4: (jin, ‘oro’) para describir la tez de
la princesa india Sahayini. iiff 3% (lidn sé huang, "cara de color amarillo’) hace
referencia a una piel morena y JHiif¥ (you run) significa que tiene una piel lustrosa,
hidratada. Otra descripcion metaférica es {4 1¢ T 48 26 (xiang feilejin de
guanyinpusa, “Guanyin bodhisattva del oro dorado’). Se dice que los budas y los
santos irradian rayos de luz dorada, lo que representa la iluminacion y la sabiduria.
En el caso de Eileen Chang, la autora describe la cara de la india como radiante y
brillante, como el buda dorado, ya sea a causa del maquillaje que lleva o por su pro-
pia naturaleza. Para traducir el tono ¥ (huang) de la piel, la traductora inglesa uti-
liza el término tawny’? (‘'marrén amarillento”). En la version espafiola, se utiliza el
término dmbar (‘naranja amarillento”), un mineral que se ha utilizado para describir
la piel de una persona en la novela La ciudad de las bestias, de Isabel Allende. En
esta obra, se caracteriza al personaje Omayra Torres de la siguiente manera: «J...]

12 Citamos el pasaje de un libro en el que se habla sobre el color de la piel de los indios: «[...] many decla-

res that Indians were born white and then purposefully darkened their skin. Indians were of a tawny color
[...]» (Fischer 2002: 75).
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era una bella mulata de unos treinta y cinco afios, con cabello negro, piel color
ambar y ojos verdes almendrados de gato» (Allende 2016: 46).

Las traductoras del texto que nos ocupa han empleado esta palabra, ambar,
para traducir la metafora. Las tres profesionales han optado por solucionar la tra-
duccion de estas metaforas con dicho término para aproximarse al texto original.
Con rich, tersa y radiante se podria decir que captan el sentido de i (you
run). En cuanto al Guanyin bodhisattva del oro, se refieren a la imagen de Guan-
yin, ya que Guanyin es la figura femenina mas concreta entre las figuras budas
chinas. De este modo, las tres traductoras han conseguido transmitir su sentido
original, pero Buddha es una imagen mas general y Guanyin, una mas concreta.
En principio, las dos traducciones son adecuadas para los lectores del texto meta,
pero si no conocen quién es Guanyin (Buda), es posible que no se entienda bien
en espafiol.

TO: «Uh it s v, B T e il 3 56E (... (p. 196).

TM (ing.): «Her complexion was rich and tawny, like a gold-plated Buddha
statue [...]» (p. 75).

TM (esp.): «Tenia una tez tersa y radiante, color de ambar, como una figura de
Guanyin adornada con polvo de oro» (p. 48).

El ultimo ejemplo es una descripcion que el personaje Liuyuan Fan hace sobre
la sefiorita Liusu Bai, quien tiene pequefios gestos que recuerdan a los propios de
una actriz de 6pera de Pekin (Beijing en pinyin), también llamada 6pera tradicional
de China: un espectaculo donde se desarrollan disciplinas artisticas como la litera-
tura, la musica, el baile, la pintura, las artes marciales o las acrobacias (Li 2011: 54).
Este arte tradicional consiste en actuar tanto con la voz como con el lenguaje cor-
poral. En cuanto a la traduccién de 1478 5{[8k (xiang chang jingxi) como una 6pera
de Pekin, en ambas versiones aparece el término Peking, que es una romanizacion,
y Pekin, que es una transcripcion que utiliza el alfabeto latino de forma convencio-
nal para indicar una pronunciacion aproximada. La traductora inglesa ha interpreta-
do M5 (chang, ‘cantar’) como singer, que "canta en la Opera’.

En general, las tres especialistas han traducido literalmente el original, pero
detras de las palabras, es decir, detras de los detalles descriptivos del original sobre
los gestos, los movimientos y la voz de Liusu, se alude al encanto y a la autentici-
dad que se muestra en estas actuaciones, que, sin embargo, no llega a transmitirse
en el texto meta, lo que quiza podria haberse solventado afiadiendo ciertas explica-
ciones fuera del cuerpo del texto, como por ejemplo, describiendo los movimientos
y las gesticulaciones de manera detallada o las caracteristicas exquisitas de las actri-
ces de la opera de Pekin.

TO: «fE ERABIEME BN IRATFE/NEME, A FREE 2 705
IRBIETE (p. 201).

TM (ing.): « What [ mean is that you’re like someone from another world. You have
all these little gestures, and a romantic aura, very much like a Peking opera
singer» (p. 79).

TM (esp.): «Lo que quiero decir es que no pareces de este mundo. Muchos peque-
fos gestos tuyos tienen un aire romantico, como de una opera de Pekin»

(p. 57).
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5.3. Traduccion de los proverbios chinos referidos al personaje Liusu Bai

Los proverbios tienen dos caracteristicas principales: una de tipo esencial, que hace
referencia a lo fundamental de la especie humana, y otra que tiene que ver con la
historia y el modo de vida de los pueblos. Podria decirse, en otras palabras, que se
generaliza lo particular o se particulariza lo general o universal, mas alla de frases
coyunturales que, en su mayoria, suelen perderse sin pena ni gloria (Barros 2003:
120). Eileen Chang utiliza muchos proverbios chinos para referirse a Liusu Bai en
las escenas en las que conversa con otros personajes. La traduccion de los prover-
bios es importante en estos casos: son las ideas, y no las palabras, las que se trans-
fieren de una lengua a otra (Orellana 2005: 18). Muchas veces es dificil encontrar
expresiones o dichos que sean equivalentes en distintas lenguas, lo que complica el
trabajo de los traductores.

El tercer hermano de Liusu utiliza un proverbio para pedirle, hasta obligarla, que
vuelva con la familia de su exmarido. El proverbio ZE /... A, ZLA&... [ 7 ([sheng
shi... de rén, si shi... de gui], el que vive como un miembro indigno de una familia fula-
na, cuando muere se convierte en el fantasma o espiritu de la familia) viene de la obra
Sueiio en el pabellon rojo’® y ha sido recogido por Eileen Chang en su libro. Este refran
hace alusion a las mujeres casadas y lo que viene a decir es que, estén vivas o muertas,
pertenecen a la familia de su esposo. Sin embargo, si lo traducimos literalmente, no se
captara su significado completo. La palabra % (gui) se refiere al fantasma y al espiri-
tu; de hecho, la version inglesa lo traduce literalmente por ghost. No obstante, en la ver-
sion espafiola se ha afadido el apellido Xu, de la familia del exmarido de Liusu, para
explicar a qué familia pertenece, aunque pueda sobreentenderse por el contexto. Las
tres traductoras lo han traducido de manera literal, especialmente las espafiolas, que
usan el término alma para explicitar el sentido del texto original.

TO: RERMERIIN, FERAFKIIES [...] (p. 178).

TM (ing.): «As long as you live you belong to his family, and after you die your
ghost will belong to them too [...]» (p. 62).

TM (esp.): «Perteneceras a los Xu mientras vivas, e incluso cuando mueras, tu
alma les pertenecera también [...]» (p. 14).

El segundo ejemplo también se ha tomado del libro Suefio en el pabellén rojo. %%
M T 0 (zhiiyéu ménglexin, “un corazén cubierto por manteca de cerdo’) es una
metafora visual. De este término se desprenden dos significados: uno se refiere a cuan-
do una persona no se da cuenta con claridad de las cosas que ocurren, ya que padece
una especie de ceguera; pero también se usa para hablar de una persona que no tiene
sensibilidad ni conciencia para ciertos asuntos. La expresion aparece cuando la Cuar-

Suerio en el pabellon ojo (Hong lou meng) es una de las cuatro novelas clasicas de China, de media-
dos del siglo XVIII, escrita por Cao Xueqin. Se cree que es una obra pseudo-autobiografica. Refleja
el periodo de auge y decadencia de toda la familia del autor. En el capitulo LXYV, cuando la Segunda Her-
mana Yu se queja y se enfadada con su marido Jia Lian, dice: FanA-FIRAE T Wil K32, H T 8E=,
A ENIRA RN, AN, FERIRIIIL, WA BEE T OCZE, AL SRR, SR — 7
(Cao 1998: 569). Citamos la version traducida espafiola de Zhao y Garcia: «[...] Hace ya dos meses que
soy tu esposa, y ese tiempo me ha bastado para comprender que tampoco tu eres tonto. Yo seré tuya, viva
o muerta. Casada como estoy contigo, dependeré de ti toda mi vida, de modo que no voy a esconderte
nada» (Cao 2009: 113).
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ta Cufiada de Liusu se enfada hablando con la sobrina de aquella porque creia que
Liusu iba a destruir la relacion entre Liuyuan Fan y Baoluo, la hemana de la protago-
nista. Las tres especialistas han hecho una traduccion literal en la que si se transmite
el poder de la imagen de las palabras, pero no el sentido del texto original. Por ello,
proponemos traducirlo como “tener la sangre como horchata” y “to be cold-hearted’.

TO: «FEWMZ T Lo, VR4 2 LLA RIS TIRIK 710, REifiiee 1, &
PR R ER TS MEEH! [L..]» (p. 188).

TM (ing.): «You’ve got a heart smeared with pig fat! If you think by ruining you sis-
ter’s chances, you can try your own luck, you’d better just forget it!» (p. 69).

TM (esp.): «Tienes el corazén envuelto en manteca de cerdo. Si te crees que por
arruinar las posibilidades de tu hermana vas a tener alguna esperanza, ya te lo
digo yo: jmas vale que abandones la idea!» (p. 34).

El tercer ejemplo fir ZE AN 4K (tou j1 bu zhdo shi bd mi) procede de un
cuento chino con moraleja y suele utilizarse metaforicamente para aludir a alguien
que quiere aprovecharse de algo y que acaba por perderlo todo, incluso lo que tenia
antes. En el texto que nos ocupa, la Cuarta Cufiada sigue criticando a Liusu porque
queria aprovecharse de su hermana para acercarse a Liuyuan Fan. Sin embargo, lo
pierde todo. Ademas, nadie quiere ya buscar un marido para Liusu.

Aqui ocurre lo mismo que en el ejemplo anterior: las tres profesionales lo tradu-
cen literalmente. De esta manera, el lector meta entiende que al final pierde las dos
cosas. Son versiones que nos presentan una imagen detallada y muy expresiva, aun-
que se traduce palabra por palabra, sin explicar su sentido original, lo que nos inci-
ta a proponer que hubiera sido oportuno afadir una explicacién o un comentario
parecido a lo que sigue: «Cuando alguien quiere aprovecharse de algo, al final lo
perdera todo». Asi los lectores captarian el significado de la metafora.

TO: « M /NIWIYIE R IR, IR SAF-B Y SRR T o IRR KA A
12 ARAKEE T NG, & E A B 2 5 A AN e
%» (p. 189).

TM (ing.): «After Sixth Sister got up to such antics. Seventh Sister’s chances were
ruined. How could Mrs. Xu not be angry? And if Mrs. Xu blamed Sixth Sis-
ter then would she still be willing to introduce people to her? This is called
“trying to steal a chicken, but losing both the bird and the bait”». (p. 70).

TM (esp.): «Después de la que arm6 Sexta Hermana, esta claro que la Séptima ya no
tiene nada que hacer [...]. (COomo no va a estar molesta la sefiora Xu? Y si la sefio-
ra Xu esta enfada con la Sexta Hermana, ;como va a querer buscarle marido? Ya
lo dice el refran: “perder el grano por intentar robar un pollo”» (p. 35).

El cuarto ejemplo K A AHLPEEN (tianxia méiydu bu san de yanxi) es un
proverbio que explica que no hay nada que podamos poseer para siempre. El refran
alude a la tristeza, la pena y la melancolia que puede sentir alguien que asiste a la
finalizacion de algo bueno,'* lo cual se puede aplicar a muchas situaciones: una gra-

14 Otro ejemplo que se ha tomado del capitulo XXVI del Suesio en el pabellén rojo: T A5 =M, A 1
AHURGER (Cao 1998: 203). Citamos la version de Relinque, como dice el proverbio, «hasta el festin
mas largo se acaba» (Cao 2009: 446).
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duacion académica, una experiencia alegre, una ceremonia de despedida, una situa-
cion triste. En el texto que estamos estudiando, la autora lo utiliza en el seno de un
didlogo entre la madre y Liusu.

Las tres especialitas lo han traducido literalmente. De este modo, el término %& i
(yanxi, "banquete”’) lo traducen por “party” y “fiesta’. Son palabras que tienen un sen-
tido concreto; sin embargo, consideramos que no engloban todos los aspectos del
concepto que tiene en el texto original, aunque las dos traducciones transmiten algo
significante. Proponemos traducirlo al inglés como “All good things must come to an
end’, y como "Todo lo bueno se acaba” o “Todas las cosas buenas deben llegar a su
fin” en la version espaiola.

TO: (...) «KIFLLN T, ML, —HWTFMET, WTEAGEM. RTRER
BUOERE, HIRER, BARRAZE (p. 180).

TM (ing.): «[...] I’'ll have to go, and I won’t be able to take care of the family.
There’s no party that doesn’t end sometime. It should be clear to you that
staying with me is not a long-term solution for you» (p. 64).

TM (esp.): «[...] Soy muy mayor y, cuando llegue mi hora, os tendré que dejar; ya
no podré cuidar de vosotros. Toda fiesta tiene un fin. Quedarte a vivir con-
migo no es buen plan a largo plazo» (p. 18).

El tltimo ejemplo F XA VR AL K4 £ (wo you bashi ni duli de huichdng)
se toma de la novela Cuentos cortos de la civilizacion:'> «[...] no soy el gusano en
su vientre», que significa que no se puede leer la mente ajena, «no sé en qué pien-
sas». La expresion surge en una conversacion entre Liuyuan Fan y Liusu Bai en la
que Liuyuan le pregunta a Liusu si se ha dado cuenta de que €l ha sido sincero con
ella. Liusu le contesta que no puede leer su mente, que no sabe en qué estaba pen-
sando realmente. La version inglesa traduce literalmente este proverbio, afadiendo
su sentido propio; en cambio, en espafiol no se traducen las palabras en si, sino el
significado de la frase. Son dos maneras distintas de traducir. Las dos son acepta-
bles, aunque la inglesa se ha adaptado a una de las normas de Newmark: transferir
el término y afiadir la interpretacion mas probable.

TO: « [[-+-] 2P ANAFE TR TR, SIS, ARBEA T
Aeo | iERIE: [ BRI RIRALARRME | » (p. 202).

TM (ing.): « [...] because everyone throws lines at me. But to you I have said one
or two sincere things, and you can’t tell. “I’m not the worm in your innards.
— I can’t read your mind”’» (p. 80).

TM (es ): «[...] Estoy acostumbrado a fingir, también porque todo el mundo finge

delante de mi. Solo contigo he dicho palabras sinceras, pero no te has dado

cuenta. —No leo tus pensamientos» (p. 58).

Cuentos cortos de la civilizacion es una obra sarcastica relevante de 60 capitulos, escrita por Li Boyuan
(Z*MH L) a finales de la dinastia Qing (1906). Trata del periodo de la Alianza de las Ocho Naciones en
China. No hay un Unico personaje que refleje la corrupcion de la corte de Qing, pero ironiza sobre los
pensadores de la Reforma de los Cien Dias. En el capitulo XLIV, el funcionario se queja de que no sabe lo
que piensan los extranjeros: #8115 2 —FUak, SMNENBRFHAEE, eI AL AL RNz, 15
EEErBEAS? (Li 2007: 339). Como no existe version en espafiol, lo traducimos nosotros mismos: «En resu-
men, ;qué es lo que les gusta a los extranjeros? No podemos leer su mente, {como lograremos entenderlos?».
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6. Conclusiones

Precisamente, hemos querido centrar nuestra atencion en la novela Un amor que
destruye ciudades, de Eileen Chang; una obra moderna y contemporanea. Hemos
comparado las tres versiones (china, inglesa, espafiola) mediante el analisis cuanti-
tativo de las estadisticas que nos ofrece WordSmith. Segun estos datos del STTR de
las versiones inglesa y espanola, la espafiola utiliza un vocabulario mas variado que
la inglesa pero menos rico que la original. Ademas, las dos traducciones tienden a
ser explicitas e intentan conservar el sentido del texto original.

Para realizar los analisis cualitativos, hemos elegido ejemplos que tienen que
ver con las connotaciones que se desprenden de algunos instrumentos musicales
chinos para expresar los sentimientos emocionales. En la mayoria de los casos, no
se ha logrado transmitir el sentido original, ni en la version inglesa ni en la espa-
nola; son traducciones fonéticas y literales, a las que las traductoras han afiadido
el significado connotativo después. Las metaforas originales creadas por la auto-
ra también se han traducido literalmente, lo que dificulta la comprension de su
sentido, puesto que, en estas expresiones, el alma del mensaje se mezcla con la
imagen y el objeto de la cultura original, por lo que proponemos afiadir algunas
explicaciones al respecto para que sean mas completas. Chang es una escritora
contemporanea que estda muy influenciada por la novela clasica Suesio en el pabe-
llon rojo. De ella ha tomado varios proverbios chinos y los ha introducido en esce-
nas de su propia obra, al igual que algunas metaforas. Las especialistas que han
trabajado con su obra han realizado, sobre todo, traducciones literales; en pocos
casos han explicado el sentido del original, lo que también hace dificil que se
pueda captar su sentido real. Ofrecer al lector algunas aclaraciones al respecto
podria ser una manera de solucionar este problema.

En principio, las dos traducciones presentan el mismo nivel de comprension.
Encajan en el estilo de la traduccion literal y, en algunos casos, se muestran expli-
citas. Una posible solucion para resolver el problema de las connotaciones o
expresiones culturales es introducir una nota a pie para que los lectores del texto
meta comprendan lo que transmite el autor, porque una obra excelente necesita de
una interpretacion adecuada para poder demostrar su belleza y esplendor, como reve-
la la traductora Karen Kingsbury al final de la traduccion que realiza de Qingcheng
zhi lian: «La literatura es esencialmente una forma de comunicacion entre escri-
tores y lectores, por lo que es natural hacer cambios para adaptarse a los lecto-
resy.!6
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