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INTRODUCCIO

Wance WEI 1 1A XINA DEL SEU TEMPS

Wang Wei nasqué a Qi, una petita ciutat on vivien unes quinze
mil families, a I'actual provincia de Shanxi, en una data compresa
entre el 699 i el 701.1 El Shanxi es troba al cor mateix de les
terres de loess que havien estat des de la més remota antiguitat el
bressol de la civilitzacié xinesa. Aquesta plana, de terra groga i fertil,
intensament conreada, era el centre economic i politic de la dinastia
Tang (618-907) i on es trobaven les principals ciutats de I'imperi i
la imponent capital, Changan, que amb més d'un mili6 d’habitants
era, al segle v, la ciutat més gran del mén. Vorejant la gran pland-
ria de loess, cenyint-la estretament en certs indrets —com (s el cas
de les vores del riu Fen, on Wang Wei passa la infantesa—, o Timi-
tant-ne el remot horitzé6 en d’altres —com ho fan a Changan, on
transcorregué gran part de la seva vida—, saixequen multitud de
muntanyes que contrasten amb la plana, tant per la seva verdor i
humitat com per la quasi total absencia d'installacié humana. Dos
mons que simbolitzen també les dues tradicions més importants del
pensament xines: d'una banda, €l camp humanitzat, treballat i lite-
ralment adobat pels homes, al qual correspon el corrent racional i
social del confucianisme i, de laltra, els alts pics ennuvolats, on

1. Les dades essencials de la biografia de Wang Wei procedeixen del Jin
Tang Shu (“Vella histdria de la dinastia Tang”) i ::fc] Xin Tang Shu (“Nova

historia de la dinastia Tang”), que proporcionen una informacié sovint contradic-
toria, com ¢s evident en el cas de les dates de naixement i mort de Wang Wei.
Moltes de les andedotes de la seva vida estan recollidas en el Taiping Guangji
(“Recull d'antedotes de l'era Taiping”). La part essencial de la informaci6 d'aques-
tes tres fonts —eserites totes elles durant la dinastia Sung— ens és fornida per
Liou Kin-Ling, Wang Wei, le poéte, Paris, Jouve et Cie, 1941,




la preséncia humana es redueix a un habitatge solitari, on l'aigua
i la boira creen buits intermitents: un paisatge amb el qual ens ha
familiaritzat la pintura xinesa i que no té res d'inventat, 1 al qual
correspon el corrent intuista i alliberador de convencions socials del
taoisme. Aquestes visions del mén, més complementaries que anta-
goniques, formaven el substrat filosofic del mén xines en que nasqué
Wang Wei.

La seva famflia paterna havien esiat durant generacions petits
funcionaris de provincies, benestants i cultivats, honorables 1 grisos,
totalment sotmesos a les normes tradicionals. Seguint les petjades
del pare, governador local d'una petita ciutat, Wang Wei i els seus
quatre germans emprengueren la carrera burocratica, i, d’acord amb
Ja més estricta tradicié confuciana, van ser funcionaris durant tota
la seva vida. Wang Wei, que era el gran, mantingué sempre una
relacié estretissima amb el segon, Wang Jin, que fou una figura
politica del seu temps i el temperament actiu del qual es comple-
mentava molt bé amb la sensibilitat contemplativa del primogénit.

El pare de Wang Wei mori quan ell era encara molt jove, i la
mare trasllada la familia a Pu, una ciutat de la provincia de Shaanxi
més propera a Changan. La mare venia d'una familia de literats i
era una fervent budista de la secta Chan (més coneguda a Occident
amb ¢l nom japonés de Zen). El budisme, tal com arribd de I'India
a comencaments de la nostra era, resultava una filosofia forca estranya
al pensament xings, i arrela sobretot entre els regnes d'origen Larbar
que governaren el nord de Xina durant els segles de divisié politica
que separen l'enfonsament de l'imperi Han (segle 1 d. C) de la
reunificaci6 del pafs sota la dinastia Tang (segle vir). Perd al fil dels
anys aquest budisme va anar adaptantse a les categories basiques
del pensament xin¢s. D'una banda, el caracter essencialment social
de la civilitzacié xinesa desplaca l'accent des de la salvacié individual
cap a la salvacié dcls altres —i els personatges centrals del budisme
xinés passaren a ser els Boddisatvas, que, havent assolit la perfeccio,
renunciaven a entrar al nirvana i romanien al mén per salvar els
altres homes—; d’altra banda, la Harga ascesi cap al perfeccionament
se substifuia per una iluminacié sobtada, facilment entroncable amb
Pintuisme taoista. Durant la dinastia Tang, el budisme es difongué
ampliament per Xina i tingué un fort resso a la cort. Dels corrents
budistes, el Chan fou el que més s'estengué i I'inic que aconsegui
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de mantenirse realment actiu quan les dificultats economiques de
I'Estat provocaren la gran persecuci6 dels budistes i la confiscacié
dels béns de tots els monestirs.2 El budisme Chan, enemic de siste-
mes, dogmes i ritus, havia acabat, de fet, sent més xinés que budista:
la intensitat posada en l'amor a la naturalesa, vista com un tot del
qual I'home era part integrant, la importancia del silenci i el recolli-
ment per aconseguir un buit interior en el qual poguessin reflectir-se
limpidament estimuls i sensacions, el pes adquirit per I'element in-
tuitiu per arribar al coneixement auténtic, 'entroncaven clarament
amb la sensibilitat taoista.

Aquest budisme Chan, acollit amb entusiasme per molts lletrats
i intensament propagat a la cort durant aquells anys, causd un intens
impacte en la mare de Wang Wei, i fou ella qui en transmeté als
seus fills els ensenyaments bisics. Es possible que Wang Wei, que
I'adorava i que era ja de mena contemplativa, hi fos especialment
receptiu. Anys després escrivi a I'emperador que ella havia estat per
a ell “no sols una mare perfecta, sind una guia espiritual”. Perd
cesulta dificil evaluar exactament la influéncia d’aquesta religié sobre
la seva poesia. Ni tan sols sabem ben bé del cert que se narribés a
fer mai, de budista. I el budisme Chan va acabar tan identificat amb
la sensibilitat xinesa, que, en el cas d'un poeta basicament inclinat a
una comunié intensa amb la naturalesa, costa molt determinar-ne la
influéncia exacta?®

En qualsevol cas, Wang Wei devia ser un fill gratificant: al seu
temperament calmat, hi unia un geni precog: a nou anys comenci
a escriure poemes i ja de molt jove tenia un marcat talent musical,
qualitat aquesta molt apreciada a la Xina tradicional.

A setze anys, ell i el seu inseparable germa, Wang Jin, arribaren
a la capital i entraren com a protegits a la cort brillant del germa de

2. J. Gemet, Les aspects économiques du bouddhisme dans la société chinoise
du Ve au Xe siecle, Publications de 1'Ecole Francaise d'Extréme Orient, XXXIX,
Parfs, Adrien Maisonneuve, 1956,

3. Es [regiient, pero, de trobar Wang Wei netament assimilat a la sectn
Chan: P. Daudin, “L'idéalisme bouddhique chez Wang Wei", Bulletin de la So-
cidié des Lindes Indochinoices, Nouvelle série, XLIIT, nim. 2 (1968). En contra
d'aquesta tendéncia Shan Chou (“Beginning with images in the nature poetry ol
Wang Wei”, Harvard Joursal of Asiatic Studies, 42, num. 1, 1982) creu que
sha exagerat la influéncia del budisme sobre la poesin de Wang Wei, mentre
que Yuntong Luk (“Wang Wei's attitude towards mountains: his pereeption of
space”, Tamkang Beview, VIII, 1977) el qualifica de poeta taoista.
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l'emperador, on reberen I'ensenyament adequat per poder ser Ile-
trats.

Aquesta educacié incloia no solament I'aprenentatge dels clas-
sics confucians i de les grans obres literaries de l'antiguitat, siné
també un coneixement estricte de les noves normes de versificacié
que tot just s'acabaven de codificar. L'ingrés al cos de funcionaris
es feia a través d'un sistema d’examens? semblant al que al segle
xx, per influéncia xinesa, es generalitza a Europa. Els coneixements
que es necessitaven per aprovar-lo eren essencialment literaris, i
entre aquests es comptava l'elaboracié poetica, que des de mitjans
del segle vir era tema d’examen. Aixo explica l'extraordinaria pro-
liferacié de poemes que es produi en temps de la dinastia Tang, ja
que tots els funcionarislletrats havien de tenir aquesta habilitat i
entre les seves obligacions es comptava la de compondre versos per
celebrar gran part de les activitats en que participaven. Com és
obvi també que, dels 49.800 poemes recollits a I'Antologia de la
poesia Tang, no tots sén estrictament poesia i que hi abunden els
versos de circumstancia.

Els segles anteriors a Wang Wei —fins i tot 'immediatament
anterior, que pertanyia ja a la dinastia Tang— havien estat segles
en qu¢ la produccié poética cortesana shavia demostrat molt proli
fica. Van ser segles d’escassa creativitat i poques innovacions, perod
en els quals van madurar i fixarse les formes poctiques,® que, en
mans de la generacié de Wang Wei —on hi havia Li Bai i Du Fu,
universalment coneguts com els més grans poetes xinesos—, arriba-
ren a un dels moments culminants de la poesia de tot €l mén.

Wang Wei va ser instruit, doncs, en les normes estrictes del Lii
shi, poesia regulada, pels professors més competents de la seva ¢poca,
entre els quals destacava Zhang Jiuling, eminent estadista i poeta ell
mateix i que conservaria sempre una estreta amistat amb Wang
Wei.

A dinou anys, Wang Wei va aprovar l'examen de segon grau, i,
si bé va demostrar la seva mestria en el terreny pottic —el poema
Pur com el gel en una gerra de jade es una composicié per a aquest

4. R. de Rotours, Traité des examens, Paris, E. Leroux, 1932. £s la traduccié
del capitol del Xin Tang Shu dedicat als eximens en temps de la dinastia Tang.

5. Stephen Owen, The poeiry of the early T’ang, New Haven, Yale Univer-
sity Press, 1977.

12




:r poder ser Ile-

ntatge dels clas-
I'antiguitat, sind
35 de versificacié
is de funcionaris
- al que al segle
Els coneixements
ment literaris, i
> des de mitjans
ttraordinaria pro-
linastia Tang, ja
Juesta habilitat i
ondre versos per
sipaven. Com és
'Antologia de la

> hi abunden els

I'immediatament
ivien estat segles
ostrat molt proli
innovacions, perd
etiques,” que, en
Li Bai i Du Fu,
xinesos—, arriba-
ot el mén.

s estrictes del Lii
de la seva época,
tadista i poeta ell
istat amb Wang

de segon grau, i,
oetic —el poema
isicié per a aquest

1932. Es la traduccié
de la dinastia Tang.
Haven, Yale Univer-

examen—, sembla que devia el seu éxit més aviat als seus talents
musicals que als poétics. Els seus biografs asseguren que tocava molt
bé la pi pa (una mena de guitarra xinesa) i que un dia que estava
convidat a casa del princep Qi va tocar una cangd que havia com-
post per a la princesa: aquesta, encantada, hauria influit de forma
decisiva perque li aprovessin aquest examen.

Dos anys després, a vint-i-un, va obtenir el grau de jinshi, més
0 menys equivalent a un doctorat occidental de lletres, que li obria
les portes de la carrera burocratica.

D'acord amb les seves aptituds musicals, el van nomenar Direc-
tor de Musica Imperial, pero un error d’etiqueta —probablement
el fet d’haver assignat a un ballari un paper que normalment es reser-
vava a I'emperador— el féu caure en desgracia i va ser destituit del
seu carrec i enviat amb el de Supervisor de Graners a la provincia
de Shandong. De tota manera, aquest desplagament no té res d'es-
trany: la supervisio de V'administracié provincial per part de funcio-
naris del govern central, aixi com la permanéncia obligada durant
un perfode de tres o quatre anys en algun centre allunyat de la cort
com a premissa per formar part de Padministracié central, foren du-
rant la década dels vint uns elements essencials de la politica de reor-
ganitzacié imperial.

Poc hi va durar, perd, al Shandong. Després de passar un any
reclos al mont Song, prop de Luoyang, segona gran ciutat de la
dinastia Tang, el 728 torna a Changan, on coneix I'altre poeta de la
seva generacio amb el qual se I'associa habitualment: Meng Haoran.
Es en aquests anys quan comenca a interessar-se més activament pel
taoisme i el budisme, i a freqiientar assiduament monjos de la secta
budista Chan, amb un dels quals, Shen Hui, que tingué una in-
fluéncia important a la cort durant aquest perfode, el lliga una estreta
amistat.®

L’any 732, la mort de la seva dona l'afecta seriosament. No tenien
fills, i malgrat tenir ell aleshores poc més de trenta anys, el poeta no
es va tornar a casar mai més. Pero és impossible seguir el rastre que
aquest o altres cops deixaren en Wang Wei. La seva reserva, comuna
a gran part de la poesia xinesa, vingué encara més accentuada per

6. J. Gernet, “Biographie du maitre Chen-Houei du Ho-tss”, Journal Asiati-
que, 239 (1951).
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les influencies budistes, que l'allunyaven del llenguatge emocional i
Vinclinaven, en canvi, cap a I'extincié de tota passio. D’altra banda,
el corrent de poesia de reclusié a queé ell esta estretament vinculat
limitava les expressions afectives a I'amistat: Penyorament dels amics
constituia per a aquests ermitans I'inic Higam amb el mén.

En aquells anys regnava a Xina Pemperador Xuan Zhong, sota el
mecenatge del qual es concentraren a la cort imperial els més grans
talents de Ja seva ¢poca. Auténticament illustrat i poeta ell mateix,
Pemperador va transformar la seva cort en un dels nuclis més bri-
llants de creacié artistica que hi ha hagut mai en la historia del mon.
fs sens dubte un dels governants més famosos de tota la historia
xinesa, tant per la brillanter de la seva cort com pel desastrés final
a que la rebelli6 d'An Lushan va precipitar el seu regne. Tots els
grans poetes i pintors de la seva generaci6 van formar part en un
moment o altre de la cort 1 gairebé tots es van veure afectats pel tras-
bals extraordinari que va representar la rebellié d'An Lushan.” Wang
Wei no en seria cap excepcid.

Fins al 740, el regnat de Xuan Zhong fou d'una gran prosperitat.
Seguint les orientacions iniciades en el regnat anterior, lemperador
va intentar disminuir el poder de les grans families aristocratiques
confiant els carrecs més importants als lletrats que, com Wang Wei,
havien aprovat I'examen de jinshi. L’home més influent de U'imperi
fou en aquest perfode un lietrat honorable i culte, Zhang Jiuling,
sota la proteccié del qual la cort sompli tant de poetes com de fun-
cionaris competents. I Wang Wei, amb tota seguretat, era ambdues
coses alhora. El 734, Zhang Jiuling nomena el seu antic alumne
censor imperial. Com a tal, havia de procedir contra els funcionaris
que actuessin incorrectament o bé havia de suggerir millores al ceri-
monial de palau. Les seves funcions, doncs, tenien ben poc de poetic,
i una part de la produccié pertanyent a aquest perfode abunda en
poemes circumstancials, que constituien una obligacié includible
d'uin poeta lligat a la cort.

Pero, a partir del 740, Zhang Jiuling fou substituit per Li Linfu,
Gue no havia passat un examen en sa vida, perd que era, en canvi,
princep de sang. Li Linfu, que es mantingué en el poder fins als 1l-

7. E. G. Pulleyblank, The background of the rebellion of An Lushan, London
Oriental Series, 4, Londres, 1954.
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tims anys del regnat de Xuan Zhong, era ell mateix un home capag
que féu el possible per racionalitzar 'administracié local i el sisterna
financer. Perd amb ell recuperava el poder la gran aristocricia Tang,
i el to general de la cort canvia rapidament, Nobles i eunucs es-
bandiren els lletrats dels cirrecs més importants, i, encara, l'empe-
rador, forca vell ja i influit cada cop més pel taoisme i el budisme
tantric, s'apartava progressivament dels afers pdblics, i complicava
encara més les coses donant llocs de primera responsabilitat als
membres de la familia de la seva principal consort, la Ilegendaria
Yang Guifei. Les tensions de I'enorme imperi Tang trobaren un eco
en les intrigues de I'harem i la vida dels Hetrats esdevingué molt
menys placida que abans: la carrera de Wang Wei, com la de tants
altres, conegué molts alts 1 baixos.

Fins al 755 no fou, perd, apartat de Changan. Més d'un cop el
descens en el fayor mmperial els valgué, tant a ell com a Meng Hao-
ran, algun viatge no desitjat cap a terres Hunyanes i inhdspites. Les
enormes plandries del Turquestan xinés acabaven de ser recupera-
des als barbars per la dinastia Tang, i el fet de ser-hi enviat en missié
comportava un reguitzell d'incomoditats i perills que estaven lluny
de ser el somni d'un funcionari. Wang Wei ha reflectit en diversos
poemes la impressié que li provocaren aquelles immenses i solitiries
extensions.

Perd Wang Wei no tenia res de politic apassionat, i, si d’'una
banda procurava tant com podia alternar la vida a la cort amb llar-
gues estades al mont Zhongnan en companyia d’'un amic entranya-
ble a qui t¢ dedicats diversos poemes, Pei Di, de l'altra no s'estava
tampac de dedicar algun poema a Li Linfu. El periode més llarg
d'allunyament de la cort el passd a partir del 751, quan, amb motiu
de la mort de la seva mare, demand i obtingué de I'emperador el
permis per passar tres anys de dol estricte reclds a les muntanyes
Zhongnan, i per convertir part de la seva propietat en un monestir
budista, Aquest és un dels fets que més han portat a pensar en la
seva adseripei6 al budisme Chan. Perd res no prova que no ho fes
per cstricta fidelitat filial a les creences de la seva mare o per evadir
impostos, d’acord amb una prictica aleshores habitual. Durant tots
aquests anys, Wang Wei es trobava al cim de la seva popularitat,
i tant ell com e] seu germd eren rebuts i celebrats a totes les corts
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dels princeps xinesos. La fama de Wang Wei li venia tant de la
seva poesia com de la seva pintura,® de la qual no s’ha conservat res.
Els xinesos el consideren l'iniciador del paisatge amb tinta monocolor,
que havia de coneixer en temps de la dinastia segiient, la dinastia
Song, un fantastic desenvolupament, i li atribueixen diversos trac-
tats de pintura que tingueren una influéncia decisiva en lestética
xinesa. Calligraf, pintor i poeta, Wang Wei encapcala una llarga
série de lletrats-artistes que caracteritzaran durant molts segles la
cultura xinesa.

Perd les dificultats de mantenir un imperi immens i la corrupcié
i les tensions de la cort estaven abocant el regne de I'emperador
Xuan Zhong a una catastrofe. El 755, un general de frontera, An
Lushan, es revoltava i prenia la capital, Changan. ['emperador en
va haver de fugir i, cami de I'exili, li calgué sacrificar la seva concu-
bina Yang Guilei als soldats enfurismats, en un final dramatic, tan
del gust dels xinesos, que ha estat fins ara la historia d’amor més can-
tada a Xina. Poc o molt, tots els funcionaris de la cort quedaren
implicats en la rebelio. Wang Wei caigué en mans d’An Lushan i,
després d'intentar suicidar-se i de fer veure que era mut, va acceptar,
passat un llarg empresonament, d’entrar al servei del nou regim com
a lletrat: An Lushan el va restaurar en tots els seus carrecs i, segons
la tradici6, en va fer el seu metge. Aquest i altres elements de la
seva biografia fan pensar que era un bon coneixedor d’herbes i de
remeis. Amoinat i descontent, Wang Wei va combinar les seves
noves obligacions amb la composicié d'algun poema que insinuava
velades critiques: per sort d'ell, un d’aquests poemes es difongué
ampliament 1 li salva la vida un any després.

Quan, el 756, 'emperador Xuan Zhong va recuperar el poder,
el germa de Wang Wei, Wang Jin, que havia seguit a la cort en el
seu exili i era ara primer secretari del Departament de Justicia, va
intercedir per ell: la influéncia del germa i el record d'aquell bren
poema li van salvar la vida, i poc després recuperava la seva antiga
posicié oficial. En comparaci6, doncs, amb el que va passar amb els
altres grans poetes com Li Bai i Du Fu, Wang Wei en sorti relativa-
ment ben parat.

8. Referéncies a Wang Wei com a pintor es troben a totes les histories de
pintura xinesa. Especialment completa és la d'O. Siren, Chinese Painting, Leading
masters and principles, 7 vols., Londres, 1956-1958, vol. I, pp. 125-136.
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Perd ja estava tocat, i es va anar recloent cada cop més. A partir
del 756 va adquirir una casa a Lantian, prop de Changan —residén-
cia anterior d'un altre poeta famés— i, tot i que mai no va deixar la
cort i que encara dos anys abans de morir va ser designat per a I'im-
portant carrec de ministre-diputat, les seves estades a Lantian es
feren cada cop més llargues. Es durant aquest periode quan escriu
i pinta el Recull del riu Wang: no es conserva res de les pintures
que acompanyaven les quartetes, el conjunt més famés de la seva
obra.

El 761 (o potser el 759), al mateix temps que Li Bai, moria
Wang Wei.

De fet, la seva vida no té res d’excepcional, res que la distingeixi
de les de centenars de funcionaris del seu temps. La mateixa rebellié
d’An Lushan li va representar més molésties que sofriments irrepa-
rables, i en res no es pot comparar amb les calamitats que va projectar
sobre les vides d’altres contemporanis seus com Du Fu. Funcionari
fins al final, un dels trets menys confucians de la seva personalitat
és precisament la manca de passi6 per la cosa ptblica. Al curs del
anys, la seva admiraci6 pels ermitans que es recloien a les muntanyes
and creixent. Llegia i rellegia les obres de Tao Yuanming (365-
427), pintor i poeta com ell, i que havia inaugurat el corrent de
poesia de reclusié en el si de la qual taoistes i budistes havien iniciat
la poesia de paisatge.

LA LLENGUA XINESA COM A VEHICLE PORTIC

L'escriptura xinesa és ideografica, és a dir, que els signes corres-
P : q g
ponen a idees i no a sons. Tot i que actualment la llengua tendeixi
cap al polisillabisme, el xinés fou originariament una llengua mo-
nosillabica i cadascun dels ideogrames correspon a una idea expressa-
da per una sola sillaba. Malgrat I'evolucié de la llengua parlada
1a p i © ; gua p ’
Pescriptura va mantenir les caracteristiques originals de la llengua.
P q g
Aquests ideogrames expressen les idees en el seu aspecte més
q g . ’ . ’ ol o .
general: és a dir, no tenen ni masculf ni femeni, ni singular ni plu-
ral, ni present ni futur. A diferéncia de les nostres llengiies, les pa-
raules no hi solen tenir tampoc una funcié gramatical prefixada i, se-
gons el context, fan funci6 verbal, adjectival o nominal. En el xinés
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literari, a més, les connexions entre els conceptes vénen donades per
la sintaxi i no per particules. Aquest llenguatge alhora rigords i
versatil, que amb una extraordinaria economia de mitjans projecta la
sensibilitat per multiples camins simultanis i que és sempre suscep-
tible de diverses lectures, déna un mitja idoni per a la creacio
poctica.

L’evoluci6 mateixa dels ideogrames, que es remunta a un parell
de millennis anteriors a la nostra era fins a la seva hxacié en un
nombre aproximat de 49.000, déna a la majoria d’ells una forta capa-
citat suggestiva, que dificilment pot traduir-se a una escriptura fone-
tica sense emprar llargues perifrasis. Inicialmentt, aquests ideogra-
mes eren pictogrames, i el dibuix suggeria directament la idea. Al-
guns ideogrames actuals conserven encara aquest llenguatge d'apel-
lacié directa, com & sol, o J lluna, en els quals l'etimologia pot
reconstruir I'evolucié exacta des dels pictogrames originals © i )
fins a l'esquematitzacié regulada a qué obligd la utilitzacié del
pinzell. Perd s6n una minoria. Ja alguns segles abans de la nostra
era aparegueren jdeogrames de creixent complexitat, formats per un
element conceptual, o radical, que fa una referéncia al grup de con-
ceptes en el qual cal incloure aquell ideograma i un element fonétic
que déna la pauta per a la seva pronunciacio. Generalment, pero,
aquest element fonetic no és tampoc arbitrari, siné que contribueix
a matisar el concepte suggerit pel radical. No costa gaire d'imaginar
la carrega de sensacions i imatges (ue arrossega una tal escriptura.
Per posar només un exemple, un ideograma freqiientissim a T'obra
de Wang Wei, fi] , traduit per “calma”, resulta etimologicament
de la juxtaposicié de porta, P9 , i lluna, f] ; és, doncs, la sensacio
de veure la llum de la lluna filtrant=se a través de la porta, és a dir,
calma. I aquest és un exemple molt senzill. Sén majoria els ideogra-
mes en els quals s'imbriquen fins a mitja dotzena de sentits diferents.’

No obstant aixd, sha exagerat molt Vefecte visual d’aquests ideo-
grames en poesia. Es innegable que alguns poemes, i especialment
els d'un pintor-poeta com Wang Wei, juguen deliberadament amb
Paspecte visual. En el poema La darsena de les magnolies, el radical
de planta a++ emergeix visualment del radical de fusta, A, cosa que

9. El primer diccionari etimoldgic xins, Shuo wen jie zi, és del s. m d. C. i
encara’ avui es continua reeditant,
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Perd, en general, I'ideograma és sentit pel lector com un portador
de conceptes i no d'imatges.

Aquesta escriptura presenta una dificultat extraordinaria a I'hora
de traduir-la a una escriptura fonética. A la infinitat de matisos que
cal obviar, llevat que se substitueixi una paraula per una frase, cal
afegir-hi la necessitat de donar la imatge en les normatives grama-
ticals propies de la nostra llengua: cal afegir-hi nombre i génere,
dotar els verbs de temps i lligar el conjunt amb totes les particules
gramaticals que exigeix la nostra parla. La paraula aillada té un
entit molt més polivalent que la nostra, i el seu valor gramatical
depén —i aixd sf que és ben xinés— de la seva posici6 en el conjunt.
Tota traduccié és una tria, i dues traduccions pcden decantar el
poema cap a sentits diferents i fins i tot divergents. Perd no neces-
siriament hi haurd una versié bona i una de dolenta: per al lector
xings, la gricia estd precisament en la multiplicitat de direccions en
que el projecta el poema.

Totes aquestes consideracions sén especialment valides en el cas
de la poesia lirica, el shi, génere en qué escrigué Wang Wei. Aquest
génere, que existia ja des de molt abans de la nostra cra, madurd
dehnitivament cap al segle nr d. C. i es dotd d'unes normes clara-
ment fixades al llarg del segle vir. Aquesta poesia regulada, ¢ Lii shi,
en qué es desenrotlla la major part de T'obra poética de Wang Wei,
es regia per unes normes estrictes en la seva versificacié.’® Sén poe-
mes de vuit versos de cinc o set ideogrames, organitzats en distics
que rimen entre ells. Aquesta rima, contririament a la imatge que
donen la major part de les versions cceidentals de poesia xinesa, nera
un element essencial i anava acompanyada d'una estricta contrapo-
sici6 tonal en interior dels versos, i de la preséncia d'imatges paral-
leles en diversos dels distics del poema**

10. James J. Y. Liu, The art of Chinese poetry, The University of Chicago

Press, 1962.
11. B. Watson, Chinese Lyricism: Shik poetry from the seventh to the

twelfth century, Nova York, Columbia University Press, 1971.
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Aquestes normes que cristallitzen en la poesia Tang, existien
com a estructura basica del shi des dels seus mateixos origens. El
poema liric xin¢s és essencialment construit en blocs d'una linia:
cada vers té un significat complet en si mateix 1 rares sén les vega-
des (l'excepcid, si de cas, es donara en Ttltm distic) que enllaca
amb el vers segiient. El perill d’aquesta composicio, agreujat encara
pel fet que la cesura després del segon ideograma hi és sovint molt
marcada), és que el poema tendeixi a desintegrar-se en una serie
de versos juxtaposats. [l ritme intern i la rima sén els elements
emprats per evitar-ho. El ritme intern, que crea una unio en Uinte-
rior del distic, s'aconsegueix mitjancant la contraposicié tonal i el
parallelisme. La proliferacié d’homofons monosillabics en el xines 1
la confusié que aix0 comporta en el llenguatge oral, van fer apareixer
de bona hora els tons. Tota sillaba és susceptible de pronunciarse
amb quatre tons (en el cas del mandari; el cantonés, per exemple, en
té cinc), i aquest to és una part tan distintiva de la paraula com els
fonemes en qué recolza. En la prosddia xinesa, aquets tons es di-
videixen en un to pla (—), més llarg i més greu que els altres, i tres
tons elevats (o). En la poesia regulada, la distribucié d’aquests tons
estd estrictament fixada 1 es contraposen dins del distic. La segiient
distribuci6 ¢és una de les més freqiients:

o 0 —— O
O — — 0 O

— 0 0 ——

Si bé ni la forma ni el sentit dels ideogrames no han variat des
de fa millennis, la llengua parlada, lliure de la fixacié que imposa
una escriptura fonética, ho ha fet, en canvi, rapidissimament. Molts
dels ideogrames tenen ara una pronunciacié diferent de la de temps
antics, i aixd és encara més valid pel que fa als tons. Els tons de la
dinastia Tang, que també eren quatre, no eren pas els mateixos que
els del mandari actual, i només es poden fer conjectures sobre la
seva modulaci6. Perd cal retenir que l'aspecte melodic del poema
era important, i que aquest €s un aspecte al qual tota traduccié ha
de renunciar.
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L'altre element de connexi6 interna del distic és el parallelisme,
tant d'imatges com de funcions gramaticals.

Remoregen bambiis; tornen les dones de rentar la roba;
es mouen lotus; baixen barques amb pescadors.

En aquest exemple, el contrapunt d'imatges (bambiis, lotus; bar-
ques, dones) i la correspondéncia verbal (remoregen, es mouen; tor-
nen, baixen) hi és ben visible.

Si la contraposicié tonal i el parallelisme asseguren la connexié
interna dels distics, la unié d’aquests en un tnic poema ve donada
per la rima, que lliga entre ells, generalment amb una consonancia
Ginica, tots els versos parells. L'evoluci6 del xinés parlat fa que una
lectura actual del poema doni sons lleugerament divergents, perd
cal tenir ben present que, en el moment en qué van ser escrits, tots
aquests poemes se cenyien estrictament a les normes de versificacié.
Com que els sindlegs no solen ser poetes, i com que la versificacié
resulta extraordindriament més senzilla en una llengua plena de
monosillabs homofons com és el xinés que no pas en les nostres
llengiies, la majoria de versions occidentals de poesia xinesa tenen,
amb els seus versos lliures, un curiés aire de modernitat: res no
podria donar-ne una imatge més falsa.

El valor d’aquests distics en el poema estd també clarament di-
ferenciat. El poema classic comenga amb un distic introductori que
sovint situa el poema en un temps determinat (capvespre, tardor),
seguit de dos distics estrictament parallels, per acabar amb un distic
final que interjoritza les sensacions acumulades en els anteriors i
que, en contrast amb l'estricta compressi6 dlmatges dels altres, pro-
jecta la sensibilitat cap a regions llunyanes i evanescents.

Aquesta concepcié del poema, que el veu com a evocador d’emo-
cions i continguts que perduren enlla del text mateix, és patent en
moltes composicions anteriors, perd no va ser clarament exposada fins
a la dinastia Tang. Per dir-ho amb paraules d'un altre gran poeta
del temps de Wang Wei, Wang Changling, autor també d'un trac-
tat literari que tingué amplia influéncia: “Un poema només serd bo
si la linia final fa que el pensament s’estengui sense limits”.

En aquesta poesia regulada, el poema de quatre linies era tractat
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com la meitat d'un de vuit, i constava, per tant, d'un distic inicial
estrictament parallel i un de final obert a noves sensacions.
Simultaniament a aquesta forma regulada, existia també una
poesia que, a imitacié dels models antics, era molt més lliure.
Anomenats respectivament “estil nou” 1 “estil antic”, a ambdds
pertanyen els poemes de Wang Wei recollits en aquesta antologia.

I.a poEsia pE Wane WEr

Music, metge, calligraf, pintor i poeta, Wang Wei és per als xine-
sos la plasmacié mateixa del geni universal. Malgrat la seva primeren-
ca afecci6 a la musica, van ser la pintura i la poesia les que finalment
li donaren Ja fama.*® Ell mateix plasma en un poema la consciencia
de la seva ambivalencia artistica:

Equivocadament, vaig ser poeta en elguna altra vida,
encarnat temps enrera, devia ser pimor.

Res no es conserva de cert de la seva pintura, tot i que a Kyoto
i a Taipeh s'exhibeixen algunes obres que se li atribueixen, i que
diverses pintures d’époques posteriors passen per ser copies d’origi-
nals de Wang Wei. Sovint se li amibueixen tamb¢ dos tractats de
pintura, el Shanshui lun i el Huaxue Mijue™ (que en altres fonts,
perd, es troben atribuits a Jing Hao i a Li Cheng), i alguns dels di-
buixos que conté el famés manual de pintura de la dinastia Qing,
Jiezi yuan huachuan (“El jardi en un gra de mostassa™) estan expli-
citament inspirats en la seva pintura. Sigui quina sigui l'autenticitat
de cadascun d’aquests elements, Wang Wei fou certament un pin-
tor de gran influéncia i per als xinesos és l'iniciador del paisatge a
tinta monocroma i un innovador indiscutible en 1'ds de la tinta i el
pinzell. Es possible, pero, que la seva influéncia vingués tant de la

12. lewis C. Walmsley, B. Dorothy, Wang Wei, the painter poet, Rutland,
Vi, Charles E. Tuttle Co., 1968; Wen Dasan, “Shilun &Nang Wei shige de
huihua xingshi mei”, Zhonguo Shilini Kexue, 5 (1982).

13. El text xinés d'aquest tractat es troba, curiosament mutilat, a F, Cheng,
Vide et plein, le langage pictural chinois, Parfs, Seunil, 1979. La traduccié es pot
llegir a Vandier-Nicholas, Esthétique et peinture de paysage en Chine, Paris,

Klincksiek, 1982,
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seva obra plastica com de la forta suggesti6 pictorica de la seva obra
poetica. La uni6 de pintura i poesia marcard a partir d’ell tota l'este-
tica xinesa i sera referint-se a la seva obra que Su Dongpo, poeta-
pintor ell mateix i un dels artistes més importants de la dinastia

Song, dira:

“En la seva pintura hi veig poesia, en la seva poesia hi veig
pintura”.

Aquesta dualitat, que ja va frapar els seus contemporanis, im-
pregna tota la obra pogtica de Wang Wei. No es tracta tinicament
del fet que Wang Wei tingués una sensibilitat tant de pintor com
de poeta, com posen en evidéncia les seves insistents referéncies als
canvis de Tlum i a la contraposici6 de formes i de volums. La inter-
relacié entre la llum i lespai té sovint una forca plastica que fa
pensar en indicacions dirigides a un pintor:

En el cim que hi ha al mig tot Lespai es transforma,
Vombra i la llum en totes les valls son diferents.

De la mateixa manera, les contraposicions de formes i de vo-
lums, de linies rectes i corbes sén també un element constant en la

seva poesia:

Desert inacabable; el fum salga ben dret i solitari.
Hi ha un riu llarg; és rodd el Sol ponent.

L'element essencial és, perd, que la poesia de Wang Wei utilit-
za sovint elements més espacials que temporals: '* recolzat en els
recursos del parallelisme, presenta una série d'imatges juxtaposades
I'essencial de les quals és el seu sincronisme dins d'un espai donat,
i no la seva connexi6 en I'interior del discurs:

Brillen les aigiies blanques més enlla dels conreus,
hi ha uns cims jaspiats darrera les muntanyes.

14. Yuntong Luk, “Wang Wei's attitude towards mountains: his perception
of space”, Tamkang Review, 51[1 (1977); F. Cheng, L'écriture poétique chinoise,
Paris, Seuil, 1977. Una sintesi brillant{ssima de les relacions entre poesia i pin-
tura xinesa es pot trobar a Rickmans, “Poésie et peinture: aspects de Pesthétique.
chinoise classique”, Revwe d'Esthétique, Nouvelle série, 5 (1983). )
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Aquest element espacial de la poesia de Wang Wei resulta enca-
ra més evident en observar els canvis de perspectiva que utilitza per
contrastar el Ilunya i el proper, contraposant els detalls immediats
del primer planol amb un dibuix de linies molt més generals que
s'esvacixen en la llunyania:

La muntanya no veu ningii; se sent ben buida,
pero la veu dels homes prou que hi ressonard.
S'endinsa al bosc pregon la claror, que se'n torna;
de bell nou l'herba verda es veu brillar.

Aquesta actitud de Wang Wei davant de la naturalesa el con-
necta clarament amb el tacisme i el budisme, que estimulaven una
contemplaci6 atenta i humil de la natura per arribar a assolir la cal-
ma, el distanciament i la puresa que caracteritzen una ment ilumi-
nada. Wang Wei mira el paisatge amb total passivitat, sense cap
intencié de veure-hi res, registrant simplement i sense ordenar el
que entra en el seu camp visual, reflectint la natura sense parcialitat
ni prejudicis, com en un mirall, simbol predilecte de la literatura
taoista i budista. En aquesta natura, els signes de la preséncia huma-
na ni es busquen deliberadament ni s'exclouen sistematicament, i
la seva obra no conté cap comentari sobre la relacié entre I'home i la
naturalesa, basicament perque no parteix de la premissa que hi hagi
cap distincié entre ambdues. En aquest sentit, és l'antitesi d’una
aproximacié romantica a la naturalesa. Conscient de formar-ne part
integrant, és sensible sobretot a la seva harmonia: els seus sentiments
no sén mai els d’exaltacié, sind els d'una intensa pau. L'home, quan
hi apareix —i no ho fa mai en actitud arrogant, siné recolzat en un
basté o en una porta, o bé assegut—, és tractat en el mateix peu
d'igualtat que els fenomens més nimis:

cauen les flors; a casa no ha escombrat el servent.
Canten els oriols; I'hoste de la muntanya dorm encara.

En l'univers de Wang Wei, la totalitat dels fenomens naturals i
humans s'integra en un tot sensible, en una interaccié d'ecos i de
sensacions en els quals la preséncia humana és només un dels mal-
tiples elements conscients. Aqui tota distincié s'esfuma, ni homes
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i muntanyes ressonen a I'unison sota les vibracions d’'una llum eva-
nescent. Wang Wei recull els fruits d'una civilitzacié que ha plan-
tejat amb una reciprocitat {nica la interaccié entre els homes i la
natura. Ja millennis abans que ell, la grafia d'Immortal reunia en un
sol ideograma 44 Thome, 'f , 1 la muntanya, uj .

Pero, si bé la seva relacié amb la natura és absolutament caracte-
ristica d'un corrent filosofic que té les seves arrels en la visié cosmo-
logica xinesa i que cristallitza alhora en el tacisme i en el budisme
Chan, el sentit filosofic de la seva obra queda sempre per sota de la
superficie. Les imatges, procedents d’indrets especifics, com sovint
ens recorden els titols, estan tan desproveides de detalls particulars
que adquireixen un valor universal i simbolic. Perd aquests poemes
no tenen cap contingut directament doctrinal ni transmeten cap
sermd. Sén budistes només en el to general, de manera que si un no
sabés la relaci6 de Wang Wei amb el budisme no hi pensaria mai;
des del punt de vista budista, aquesta és la millor forma de totes.

Aquests mots simples i despullats d’aparent dificultat, que flue:-
xen amb suavitat i precisid, tal com devia fer-ho el seu pinzell de
calligraf i de pintor, sén el resultat d'un llarg procés de depuraci.
Com diu un dels tractats de pintura que normalment se li atribuei-
xen, el Huaxue Mijue:

“La intuicié subtil sha de transmetre en poques paraules”

Aquesta simplicitat extrema, que com a expressié Gltima d’'una
elegincia tan formal com moral esdevé finalment una forma de
puresa, és la que déna el valor real a la poesia de Wang Wei, qua-
lificada pels xinesos com la maxima expressié del weizhang: el
gust durador.

Refinat en extrerv, ell mateix va expressar al final d'una carta a
Pei Di fins a quin punt considerava que aquesta puresa de percep-
cions era el privilegi de les ments cultivades:

“(...) Ara ens cal esperar la primavera, quan les herbes i els ar-
bres brotaran de nou i podrem veure la muntanya primaveral.
Les gracils bagres saltaran dins I'aigua i les gavines aixecaran el
vol; la rosada humitejard el verd herbei, i de bon mati resso-
nard pels camps el crit dels faisans. Tot aix6 ja no queda gaire
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lluny. Ah, si poguessis venir a passejar amb mi! Si no fos pel
teu geni extraordinari, no et proposaria pas una cosa tan in-
substancial: perd tu hi saps veure l'interés profund que té.
‘T’envio aquest missatge per mitjd dun llenyataire. Res més
per ara.

T’ho escriv. Wang Wei, 'home de la muntanya”.

NoTA SOBRE LES PRESENTS VERSIONS

En morir Wang Wei, I'emperador encarrega al seu germa Wang
Jin la recopilaci6 de tota la seva obra. Agitat com havia estat el reg-
nat anterior, se n'havia perdut una part molt important, i Wang Jin
en pogué recollir només quatrecents poemes. L'edicié de la qual
és treta aquesta antologia és la que editd el 1736 Zhao Diancheng,
Wang Youcheng ji zhu,"® en dos volums, i que des d’aleshores ha
estat reeditada continuament. Abans de tenir ocasié de treballar a
Parfs sobre aquesta obra completa, ho vaig fer amb I"inica versié
que m'era assequible, I'antologia publicada el 1959 por Chen Yixin,
Wang Wei Sixuan,*® i que inclou un centenar de poemes. Part de
les notes de caire cultural o historic que es troben al final d’aquesta
antologia en catala sén tretes dels comentaris que acompanyen la
versié de Chen -Yixin. - -

Aquesta antologia ha estat una feina conjunta de Maria Manent
i-meva, si bé tot el merit de la qualitat poetica és seu. Tant la seva
experiéncia anterior en versions de poesia xinesa com la seva propia
sensibilitat en fan un transmissor ideal de la poesia de Wang Wei.
Desconeixedor, pero, de la llengua xinesa, la meva feina ha estat
senzillament la de suplir-lo en aquest terreny.

Per a cada poema, Maria Manent ha treballat amb una analisi
que-anava ideograma per ideograma, amb indicacions tant dels ma-
tisos convergents o divergents en cada cas, com de l'estructura sin-
tictica del conjunt del poema. Per a cada poema ell ha disposat
també de les notes necessaries per entendre les referencies historiques
o culturals del poema. Les notes al poema La muntanya Zhongnan,

15. Zhao Diancheng, Wang Youcheng ji zhu. Sibu beiyao, 2 vols., Zhonghua,
1966.
16. Chen, Yixin, Wang Wei shixuan, Renmin wenxue chubanshe, 1983,
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incloses a 1'apéndix, sén un exemple -del métode de -treball : que
hem seguit. I, a part d’aix0, hem discutit plegats els aspectes que es
prestaven a una interpretacié més dubtosa.

La transcripcié dels noms xinesos ha estat feta segons el sistema
adoptat el 1951 por la Repiiblica Popular de Xina, el pinyin. Aquest
sistema presenta seriosos problemas per a mnosaltres, ja que déna un
valor a les lletres sovint diferent del que s'empra en catala. Pero la
seva creixent acceptacid, tant per part dels diaris com de la majoria
de les escoles actuals de sinologia, el fan d’tis obligat si no es vol
entrar en l'immens garbuix que havia provocat fins a mitjans del
nostre segle la coexisténcia de dlferents sistemes adequats a les ne-
cessitats lingiifstiques de cada escola i ‘entre els quals a més, no
n’hi havia cap que resultés adequat a les nostres propies exigéncies
lingiifstiques. En una llengua amb tantissims monosillabs homofons
és imprescindible d’arribar a una forma unificada de transcripeié
fonética que permeti reconixer una paraula en qualsevol publicacié.
Si nosaltres, per exemple, donéssim al budisme Chan la grafia correc-
ta en catald, l'escriuriem Txan. Perd les altres transcripcions en s
el representarien respectivament tch'an, ich'en, ch'an, tschan, i
ts'an. Aquestes diferéncies, que afecten quasi totes les sillabes de la
llengua xinesa, provoquen una confusié total en el lector, i és per
aixd que el pinyin, emprat des de fa més de trenta anys a les escoles
xineses, ha acabat tenint un reconeixement internacional.

La calligrafa és meva. L’organitzacié espacial dels poemes és la
propla dels xinesos: de dalt a baix i de dreta a esquerra. Cap sepa-
raci6 no indica el final dels versos: la puntuaci6 no es va introduir a
Xina fins a dates molt recents, i en cap cas no existia en temps de la
dinastia Tang. Donat que en xinés no hi ha majiscules, els titols
s'indiquen mitjangant una grafia lleugerament més gran i de tracos
més gruixuts.

A causa de la dificultat de situar cronologicament la major part
dels poemes, l'ordre d'aquesta antologia segueix 'ordre d’aparicié
en les obres completes de Wang Wei edltades per Zhao Dlanchbng
A Tapéndix, a més de les notes necessaries per a una major com-
prensié historica o cultural dels poemes, s'hi especifica el ntimero
del rotlle on es troba cada poema en l'edicié de Zhao Diancheng.

Fins ara Wang Wei ha estat poc conegut al nostre pais, tot i que
alguns dels seus poemes han aparegut inclosos en anteriors antologies
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de la poesia xinesa editades per Apelles Mestres, Josep Carner i
Maria Manent. De fet, perd, la seva obra ha tingut una influeéncia
certa sobre la poesia catalana d’aquest segle: ja I'any 1948, Salvador
Espriu, en la “Nota a 'obra de Joan Vinyoli”, assenyalava el paren-
tiu entre I'obra de Wang Wei i la del gran poeta catala desaparegut.
Aquesta breu antologia pretén, doncs, omplir un buit notable en
les versions catalanes de la literatura universal.

M. D. F.
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